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BeaTa PrROSCIAK
Jak taczy¢
ksztatcenie polonistyczne
z wychowaniem przez taniec

NS

Toczone obecnie dyskusje nad modelem i funkcja edukacji polonistyczne)

w szkole oraz ogdlng koncepcja nauczania i wychowania skianiaja do refleksji

Korzystne przemiany w szkolnictwie nie tyle zalezq od dyrektyw ministerstwa,

co od nauczycieli i ich checi oraz umiej¢tno$ci organizowania dydaktyki ze

wzgledu na ucznia, od ich préb poszukiwania nowych sytuacji komunikacyjnych

odpowiadajacych modelowi szkoly otwartej!. Mozliwosci oddzialywania dyda-

ktyczno-wychowawczego stwarzaja nauczycielowi poloniscie zaréwno zajecia

: lekeyjne, jak réwniez pozalekcyjne.

‘J'akq polonistka i zarazem opiekunka Zespotu Piesni i Tarica ,Ziemia Lezaj-

sl.:a fimalajacego przy ZSZ w Lezajsku, pragng si¢ podzieli¢ swoimi doswiadcze-

‘ niami z dzxet.iziny sposob6w wykorzystania tarica jako tekstu kultury na lekcjach

% Jezyka ?°|$kl°8°- Chee przy tym zwrécié uwage na mozliwosci przeksztalcenia

spontanicznych motywacji poznawczych uczniéw w motywacje $wiadome. Si

dze, Ze wychowanie ,do tarica i przez taniec™ mozna i warto powiazac z do-
S\Vl;dmmann czytelniczo-literackimi dzieci i miodziezy.

mt;m bardziej klarowna, sprecyzujmy w tym miejscu, jakic ele-

= nnianego wyzej wychowania moze wykorzysta¢ nauczyciel polon-

Lok kkcy;gn(y);h oraz w jakim stopniu pomaga ono w dojrzatym od-

niec” w toku wychowania estetycznego 747"
Warszawa 1991. Na temat wychowania ¢3<2
a estetycznego — zarys problematyki, W7
n, Warszawa 1962; 1. Wojnar, Nauczyciel i W)
owanie estetyczne w szkole, Kultura ! Edu
ich wychowania esteryc1eg0: . Ruch
chowanie a sztuka w cywizacll wspdl
i praktyce, pod red. 1. Wojnar. Snui’hi
1975; M. Golaszewska, Estel™
s. 1-15; Wychowawca esieh -'”‘”
el-Bobrzyk i K. Olbrycht. 417
askiego nr 444, Katowice 19
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»Wychowawca estetyczny™ juz w szkole podstawowej ma mozliwo$¢ la-
czenia ,jezyka ciala” z jezykiem tekstu literackiego. Ciekawa propozycija lekcji
uwzgledniajaca wykorzystanie w trakcie analizy i interpretacji utworu poetyckie-
go elementéw wychowania ,do tafica i przez taniec” zostala zamieszczona
w podreczniku do jezyka polskiego To lubie! dla klasy 5. Integracyjny* charakter
proponowanego modelu lekcji, z wykorzystaniem: rzezby A. Rodina ukazujacej
pozy taneczne, fotografii z wystepu zespotu baletowego oraz wiersza Pigmejski
taniec zwierzat, zaklada wykonanie ulozonych samodzielnie przez uczniéw kro-
k6w i gestéw tanecznych, wskazujacych na intuicyjne rozumienie wiersza, pota-
czone z jego rytmiczna recytacja wykonywana przez dzieci, kiére nie prezentuja
taica. Godna uwagi jest tez rozwijajaca wyobraZnig oraz inwencjg twéreza dzieci
propozycja wykonania tarica indiaiskiego, nicjako wpisanego w fragment powie-
§ci S. Szmaglewskiej To murowany numer!®

Punktem wyjscia dla tego typu ekspresji ruchowej moze by¢ ponadto rzeczy-
wista badZz wyobrazona sytuacja codzienna, wyzwalajaca zar6wno aktywnos¢
mowna uczniéw, jak i potrzebg ekspresji tanecznej, bedacej zazwyczaj skutkiem
glebokich przezy¢ estetycznych. Taniec bowiem, bez wzgledu na to, czy zaspo-
kaja potrzeby estetyczne, czy jest wyrazem emocji, Srodkiem komunikacji mig-
' dzyludzkiej, zawsze przekazuje okreslone tresci spoleczne.

‘ Zatem istotnym dla nas pytaniem jest: jak laczy¢ ksztalcenie polonistyczne
|

z wychowaniem ,do taiica i przez taniec”? Czy np. taniec narodowy, a o taki
gléwnie chodzi, to zabytek muzealny? Jaka rolg spetnia polonista, ktéry jako
mitosnik folkloru, objal funkcje opiekuna zespolu piesni i tarica dzialajacego
w szkole w ramach zaje¢ pozalekeyjnych? Jakie moga by¢ jego starania o kulty-
wowanie tanecznej tradycji narodowej, ktérych jednym z celéw jest ,,odSwieze-
nie” czy tez wzbogacenie zmeczonej dobrodziejstwami cywilizacji psychiki ucz-
niéw?

Niekt6re teksty, zwlaszcza omawiane w szkole Sredniej, wyraznie odwoluja
si¢ do motywu tarica i do jego symbolicznych sensow. Zdarza si¢ wige niejedno-
krotnie, e pigkna partytura tekstowa pobudza zaréwno uczniow, jak i ,wycho-
wawce estetycznego” do przelozenia jej na taneczng ekspozycie®.

Duze szanse urzeczywistnienia pomystow realizujacych model integracji tre-
§ci literackich z elementami tarica maja polonisci pracujacy w klasie skiadajacej
si¢ choéby czesciowo z tancerzy. Moga oni sobie wéwczas pozwoli¢ na odwoty-
wanie si¢ do wy$mienicie znanych wychowankom ukiadéw i krokow tanecznych.

————
* Okreslenicm tym postuzyl si¢ m.in. S. Szuman. Por. tenze, O szuce i wychowaniu estetycznym,
Warszawa 1962.

Na temat integracji pisze m.in. H. Kurczab. Bibliografi¢ prac H. Kurczaba zawiera: Polonistyka
gintegrowana, pod red. K. Ozoga i 1. Pasterskicj, Rzesz6w 2000 5. 345-354.

B. Dyduch, M. Jedrychowska, Z. A. Klakéwna, To lubig! Podreeznik do jezyka polskiego dla
Elasy 5. Ksigzka nauczyciela, Warszawa-Krakéw 1995, s. 140,

Ze wzgledu na objgto$é artykulu przedstawi tylko kilka symboli tanecznych, najezeseiej wyko-
tzystywanych przez poloniste podezas lekeji jezyka polskiego w szkole Srednic.
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Unmiejetnos¢é myslowego zapisu przebiegu ruchu w przestrzeni ulatwia zqrg,, e

poloniscie, jak i uczniom anali'zc tekstu literackiego, odkrywanie i laczenie ar-
i cznych z etycznymi.
(oﬁcll)u e:::gm “;jgcia m)oina uczynic niekt'ém polskie fqmy taneczne, w kiorych
przewijaja si¢ motywy zwiazane Z cgdzEe{ma. praca, jak to Jest np. w typow
¢laskim owezarzu, gdzie wyraZnie pojawiaja si¢ elementy zaje¢ pasterskich, ¢,
W szewcu zwigzanym z tym rzemiostem, a taficzonym na Kaszubach, Warmij
i Mazurach, albo w kowalu, w ktérym kucie Zelaza nasladuja gérale 2 Istebne;,
Jud Rzeszowszezyzny i Kujaw’. :
Polonista, ktérego uczniowie poznali i wyéwiczyli te formy taneczne, moge
wykorzysta¢ ich umiejetosci juz w Klasie pierwszej szkoly Sredniej, np. pry
omawianiu Mitologii J. Parandowskiego, a w niej do zaje¢ bogéw greckich, n p
Hefajstosa czy Ateny. Oczywiscie zajecia kowalskie warto wyeksponowac réw-
niez przy analizie wiersza Staffa pt. Kowal, ktéry zwraca uwage na potrzebe
nieustannego ksztaltowania swojej osobowosci. Wskazane byloby réwniez skio-
nienie uczniéw do dyskusji na temat motywéw tafica w Mitologii. Skojarzenia
moga byé oczywiscie rézne. Jedni zwrGca uwage na faczenie ekspozycji tanecz-
nych z checia przypodobania si¢ béstwom, uwietnienia uroczystosci (np. Pana-
tejéw — wojennym tarficem pyrryjskim), inni na iaczeniu ich np. ze sktadaniem
ofiar, czy tez np. zagluszaniem ptaczu matego Dzeusa. Wypowiedzi beda doty-
czyly jednego — niewerbalnej formy ekspresji. W toku dyskusji mozna dojs¢ do
wniosku, ze wystgpujaca w licznych taricach polskich pradawna forma kota® bad/
wirowanie par tanecznych w obrebie kofa (np. korowéd tariczacy po obwodzie
kola w oberku) sa pozostaloscia magicznego kregu wokél bozka, osoby lub
przedmiotu. Ten uklad taneczny odnajdujemy réwniez w Nie-Boskiej komedil
Z. Krasifiskiego, gdzie w obozie Pankracego kobiety i mezczyZni taricza wholo
szubienicy. Nawiazujac do sytuacji politycznej mozna wspomnie€, ze Owczesne
gazety francuskie, zamieszczajace informacje o rozruchach liofiskich, wspomini-
'ywm Ze robotnicy tariczyli koto doméw objetych pozarem. Motyw tarcd
M‘““ eksponowaniu moment6w tragicznych i wstrzasajacych nie tylko
W zyciu Jednosth, ale réwniez catych spoleczno$ci. Wnikliwi odbiorcy zauwazd
2e ten sposSh postrzegania tafica ma rodowdd biblijny. Juz w Ewangel
za (14, 1-12) oraz $w. Marka (6, 14 — 30) taniec Salome. corki
Zyna Sciccia glowy Janowi Chrzcicielowi (na rozkaz Heroda).

polskie formy taneczne wywodza si¢ 7 daw-
icznych obrzed6w. Dobrze byloby wykor”
gbszego zrozumienia symbolu zakletego <

ariskiego jako frazeologiczne) skamielin}

arszawa 1962. -
ska, Chocholi taniec Wyxpian,dn(u’_i-'(
wi] Woko! teatru i literatury. Studic 17

Y

A

I B. Prociak * Jak taczy¢ ksztalcenie polonistyczne z wychowaniem przez taniec

(55]

pradawnych wierzeri i praktyk magicznych, polegajacych na zabiegu unierucho-
mienia kogo$. Polonista moze zacheci¢ uczniéw do zaprezentowania swobodnych
impresji tanecznych wyrazajacych symbol kota ,jezykiem ciata”, co utatwi im
odniesienie metaforyki znaku blednego i zaklgtego kola do sytuacji bez wyjscia’
czy dostrzezenie bilansu obrachunku Wyspiariskiego ze wspélczesnocia.

W literaturze pisarze wykorzystuja bardzo cz¢sto motyw taficéw narodowych
pochodzacych z form regionalnych, w kt6rych skupiajg si¢ najwazniejsze cechy
narodowego charakteru i polskiej tradycji tanecznej. Warto w tym miejscu przy-
pomnie¢, ze np. dostojny polonez powstat z ludowego chodzonego, zwanego
wielkim, pieszym lub polskim. Motyw poloneza jako symbolu narodowej jedno-
éci i zgody wykorzystal, jak wiadomo, A Mickiewicz w Panu Tadeuszu.

»Wychowawca estetyczny” w ramach innowacji moze zaprosic¢ klase, w kt6-
rej omawia np. Pana Tadeusza, na prébg zespotu piesni i tafica, ktry zaprezen-
tuje dla niej poloneza w oryginalnych strojach z epoki (jezeli szkota takie posia-
da), na tle muzyki wykonywanej przez szkolna orkiestr¢ grajaca na r6znych
instrumentach. Melodyka muzyki (narodowej, ludowej) dyktuje tancerzom szero-
ki ruch w przestrzeni, swobodny rysunek drég tanecznych oraz obszerna ampli-
tude gestéw. Uczniowie zauwaza, ze z rodzajem uzywanych w taricu rekwizytow
i krojem strojéw wiazg si¢ niektére elementy ruchowe i ukiady rak. Tego typu
obserwacje i spostrzezenia wzbogacaja i wzmacniaja doznania estetyczne.

W matych salach podczas lekcji polonista ma mozliwo$¢ wykorzystania tan-
céw towarzyskich. Takie rozwigzanie warto zastosowac np. przy okazji omawia-
nia Tanga S. Mrozka. Tango, jego tempo, sentymentalny i nastrojowy charakter,
specyficzny uklad krokéw (kilka do przodu i kilka do tylu w takcie 2/4 1 4/4), to
element znaczacy w strukturze tekstu i jego inscenizacji. Stuzy charakterystyce
inteligenckich bohateréw, powiela motyw chocholego tarica.

Warto w tekstach literackich dostrzegaé nie tylko mozliwosci komunikacyjne
Jjezyka, ale réwniez tkwiace w nich nastawienia na znaki taneczne, wyrazajace
lub wzmacniajace symboliczne sensy dziel. Znajomo$¢ krokéw tanecznych stu-
2y¢ moze analizie utworéw poetyckich. Organizacja rytmiczna i metryczna Wal-
ca Mitosza stanowia komponent zaréwno ukladu tanecznego wiersza, jak réwniez
Jjego wymowy ideowej. Wstepna cze$¢ lekeji mozna poswieci¢ informacjom do-
tyczacym dwéch réznych czaséw, w ktérych autor sytuuje obrazy, wyznaczajace
Jednoczesnie dwa rytmy wypowiedzi. Rozwazania warto odnies¢ do kontekstow:
biogmﬁcznego i historycznego, ktére stanowia podstawg rekonstrukcji naktadaja-
cych si¢ warstw obrazowych w wierszu. Uczniowie-tancerze wiedza, ze walca
taficzy si¢ plynnie, z ciaglo$cia ruchu bark6w, przypominajaca kotysanie. Zapew-
ne tego typu ruchy skojarza z sytuacja bohaterki-matki, taficzacej przeciez razem
Z nienarodzonym jeszcze dzieckiem. Ta wybrana nieprzypadkowo forma tanca
odpowiadata potrzebie uspokojenia bohaterki lirycznej i jej katastroficznych

T —
? Ividem. Warto réwniez odwola¢ si¢ do znaku blgdnego kola wyrazonego plastycznie np. przez
J. Malezewskicgo (Melancholia 1894, Bigdne kolo 1897).
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przeczué. Widoczne pastepnic zakidcenie rytmu \\.'alca pos.lu.i;yh) poecie do 2ds
namizowania apokaliptycznego obrazowania W WIerszu, Wizji powolnej, niewol
niczej utraty czlowieczenstwa. Przez kore!aqc wymowy xflgm\-c; Z€ strong tane
czng wiersza uczniowie latwo zauwai.a. Ze stanowi on mqakp dialog 7 matk,
a nawet z czasem i historia. Wyciszenie rylmx'x \\'ialca w ésmej zwrotce poteguic
niepokéj matki, a uwaga odbiorcy konccntr}ue si¢ na semantyce tekstu i em
cjach wyrazonych w wyodrebnionej graficznie czesci wiersza. Czasownik .rozy
miesz” éwiadezy 0 tym, ze jest to réwnieZ dialog ze wspéiczesnym czytelnikien
Trzymajac si¢ tego kierunku interpretacji i przypatrujac si¢ ostatnim zwrotkom
zamykajacym catos¢, a nawigzujacym ponownie do balu, warto tez zwrécic uwa
g¢ na czasownik ,zapomnij” zaadresowany do matki, a majacy stuzy¢ wyciszeniy
jei emocji (ktére najdobitniej widaé w strofie czternastej zawierajacej wizig
¢mierci syna). Tak przeprowadzona analiza wiersza, aczaca walory rytmicznc
z jego wymowg ideowa, umozliwia odbiorcom-tancerzom pelniejsze zrozumie
nie zawartych w wierszu prawd historiozoficznych.

Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze pozytywny wymiar aktywnoSci wychowankow
zalezy od takiego kontaktu z ,wychowawca estetycznym”, ktéry opieratby si¢ na
wiezi przynoszqcej im satysfakcje. Z tego powodu bardzo wazne sy relacje
uksztaltowane zwlaszcza na zajeciach pozalekeyjnych szczeg6lnie ze wzgledu ne
ich emocjonalny charakter. Dlatego ogromne znaczenie wigziotwércze ma posta-
wa zyczliwosei nauczyciela wobec uczniéw, umozliwiajaca osiagniecie pozadi:
nych skutkéw wychowawczych'®. Rozwijanie kontaktéw partnerskich (np. prze:
wspdlne wyjazdy na wystepy) ozywia prace zespolu, o$miela tancerzy do stawia
nia pytant i traktowania nauczyciela jako cztonka zespotu.

Tego typu zajecia daja réwniez szkolom mozliwo$¢ stworzenia kontrolowant)
formy aktywnosci mlodziezy, przeciwdziatajac tym samym szerzeniu si¢ Zja% isk
patologicznych oraz uzupelniajac efekty wychowawcze zaje¢ lekeyjnyeh
Oprécz 1ego wptywaja na zacie$nienie kontaktéw z réwiesnikami, np. podezas
Zgrupowania zespotu. Stwarzajq tez szanse uczniom majacym niepowodzents
?w‘f:i:- ::olf:hlo szcz?gélni_e .uzdolnjpnym np. w dziedzinie tarica, do /’uP"“/ "\”
S leogcl_ i rozwijania uzdolnieni, pelniac jednoczesme 1%

mhlmgo skutki stres6w szkolnych. Wptywaja przy tym nd rozlado
Wanie nadmiaru mlodziericzej energii, rozwdj inwencji tworczej, ekspresii 1<

:e&nd.é‘mmfeme satysfakeje oraz poczucie wilasnej wartosch S\wh“\ 44
taficw Y niektdre elementy ruchowe charakterystyczne dla (1krc~|“"'.‘1“
datkowymi gesta m‘“‘m:ne przez ucznibw z duza fantazja i ozdabian® \7
s sesiami om"."?.l& czgsto cheé zwrécenia na siebie uWagh jar
lﬂ\P«‘zMM " S7h
: A1, Ronlg mwkm a uczniem w pracy pozalekcyjnel: Jycre

M ooh.ur2.s g2

ych w szkolach zawodowych (bytego WO

)
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przyktad w eksponowanych przez tancerzy przy prezentacji taficOw rzeszo-
wskich, powtarzanych ruchach potrzasania otwarta dlonig uniesiona w gore'?,

Na zakoriczenie warto podkreSlié, Zze edukacja polonistyczno-taneczna poka-
zujaca tradycje narodowe i ich Zrodta pobudza uczniéw nie tylko do aktywnosci
tanecznej, ale przede wszystkim, jak juz wykazywatam, polonistycznej. Realiza-
cja zaprezentowanego wyzej modelu edukacji polonistyczno-tanecznej zalezy
w gléwnej mierze od stworzonych przez szkolg i placéwki kulturalne warunk6w,
ktére umozliwialyby mtodziezy dziatalno$¢ taneczna na zajeciach pozalekceyj-
nych. Szczegélnie cenne okazuje si¢ tworzenie zespoléw piesni i tarica, ktére
kultywuja taiice naszych pradziad6éw (ludowe, regionaine, narodowe). Zerwanie
z tego typu tradycjami groziloby w przysziodci wychowaniem cztowieka jedno-
wymiarowego. Chociazby z tego powodu tak wazna jest dziatalno$¢ ,,wycho-
wawcy estetycznego™, zaréwno na lekcjach, jak i zajeciach pozalekeyjnych. God-
ne uwagi sa wiec wszelkie dziatania zmierzajace do kultywowania tradycji tane-
cznych, ze wzgledu na to, ze proces ,estetycznego dojrzewania cztowieka”
rzutuje na jego przyszle zycie. Udowodniono bowiem istnienie tzw. ,zjawiska
transferu”, czyli mozliwosci przenoszenia dyspozycji nabytych w procesie wy-
chowania estetycznego dzieci na péZniejsze etapy zycia'®. Biorac pod uwage fakt,
ze dzisiejszy humanista musi by¢ cztowiekiem uniwersalnym, warto byloby go
zacheci€ do refleksji na temat wychowania przez taniec, ktry jest przeciez ,jedng
z rzadkich dziedzin dziatalnoci ludzkiej, gdzie czlowiek jest zaangazowany cat-
kowicie: ciatem, dusza i umysiem”.

:; Por. A. Haszczak, Folklor taneczny ziemi rzeszowskiej, Warszawa 1989, s. 5.
Por. 1. Wojnar, Mozliwosci wychowawcze szuki. 1l Biennale sztuki dla dziecka, Poznad 1975,
s, 21 (maszynopis powiclony).
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Multimedialne konteksty z historii sztuki
L od $redniowiecza do baroku

Cele ogélne

= odbiér i poréwnanie oddziatywania réznych dziedzin sztuki (literackie pier-
Wowzory a ich malarskie i rzeZbiarskie wizerunki i interpretacje),

= poréwnanie i rozumienie réznych tekstow kultury,

el



